PORTRETE DE DONATORI iN PICTURA DE ICOANE DIN TARA ROMANEASCA

Reprezentarea ctitorilor in pictura din tarile romane este
binecunoscutd. La fel de binecunoscute sint si figurile
donatorilor din broderiile, manuscrisele si argintaria medie-
vald romaneasca. in pictura de icoane insd, in afara celor
trei icoane ,de familie” ale lui Neagoe Basarab (1512-
1521), care au intrat de multd vreme in atentia cercetdtori-
lor si a publicului, aparitia acestui element laic a fost
putin cercetat.

Cu toate ca despre icoanele ,de familie” ale lui Neagoe
Basarab, cele mai vechi in care apar donatorii, existd o
bibliografie bogatd, ne vom opri pe scurt asupra lor.

Fig. 1. Sf. Nicolae, icoand din Muzeul Patriarhiei.

Din cele trei, prima ca datd de realizare este desigur
cea a sfintului Nicolae (fig. 1), aflatd astdzi in Muzeul
Patriarhiei, de la manastirea Antim din Bucuresti. Anul dupa
care se dateazd de obicei aceastd icoand este scris cu
litere albe in dreapta jos, pe rama. Plasarea izolata
datei, fara traditionalul ,Veleat”, ductul si caracterul lite-
relor, precum si faptul cd aratd anul 1517, adicd anul
de la nasterea lui Isus si nu cel de la facerea lumii
cum se obisnuieste in aceastd epocd, ne-au facut sd avem
rezerve cu privire la autenticitatea ei. Presupunerile noas-
tre au fost confirmate de cercetarea icoanei la microscopul
binocular, cu ajutorul cdruia s-a putut constata cu preci-

41

ALEXANDRU EFREMOV

zie cd data a fost addugatd ulterior, peste stratul de verni
original, murdarit probabil la una din ,meremetisirile pe
care le-a suferit icoana in decursul anilor!. Cu toate ca
anul 1517 addugat de ,restauratori” poate fi considerat
ca aproximativ conform realitatii, credem necesar sa facem
unele precizari cu privire la data executdrii acestei impor-
tante opere de picturd. Insasi figurile donatorilor, membrii
familiei lui Neagoe Basarab, care se detaseazd pe fondul
rosu al sacosului sfintului Nicolae, ne permit sd stabilim
cind a fost facutd icoana. Astfel, in stinga, apare Neagoe
cu fiii sa@i Teodosie, Petru si loan, iar in dreapta
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tig. 2. Sfintii Simeon si Sava, icoand din Muzeul de artéd al R. S.
Roménia.

Despina cu fiicele sale Stana si Ruxanda (fig. 1). Sin-
gurul membru al familiei care lipseste din reprezentare
este fiica mezind, Anghelina, moartd desigur la data cind
s-a pictat icoana. Din datele de care dispunem, icoana
poate fi datatd cu probabilitate in 1518, deoarece ultima
oard cind Anghelina apare ca fiind in viata, este tabloul

Vinclindm s& credem c& anul apocrif s-a pus la sfirsitul seco-
XIX, cind reaurit fondul icoanei si
inscriptia originald transpare prin repic-

lului XVIll=inceputul lui s-a

s-a scris numele sfintului;

tare.
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votiv din biserica episcopald din Curtea de Arges, iar la
reinhumarea osemintelor Neagdi, mama voievodului, care
a avut loc in anul 15192, atit Anghelina cit si Petru si loan
erau morti3.

In icoana ce reprezintda pe Sfintii Simeon si Sava
(fig. 2) din Muzeul de artd al R. S. Romania, executata
dupa anul 1522, unde la picioarele celor doi sfinti nationali
sirbi apar sotia lui Neagoe — Despina si fiicele sale Stana
si Ruxanda, donatorii sint redati ingenuncheati, in atitu-
dine de rugd, cu miinile impreunate, purtind bogate
costume de curte, apropiate cu cele pe care le poartd in
tabloul votiv pdastrat din biserica episcopald de la Curtea
de Arges.

Icoana Coborirea de pe cruce (fig. 3) din Muzeul
de artd al R S. Romania, despre a carei iconografie si
semnificatie s-a discutat pe larg, dateaza probabil chiar din
1522, anul mortii lui Teodosie. Aici, Despina este redatd
in haine de doliu, in picioare, purtind pe brate corpul
neinsufletit al fiului sdu imbrdcat in costum fastuos.
Anticipind cele ce urmeazd, putem spune cd este sin-
gura icoand romdneascd studiatd, in care donatorul
este de proportii atit de mari fatd de principalele figuri
din ierarhia sfintilor si nu este redat in pozitie de rugd, ci
in picioare, dar avind totusi o inscriptie de rugaciune®.

O altd icoand in care apare chipul lui Neagoe Basa-
rab, aflatd odinioara in biserica Sf. Nifon din Tirgoviste,
o cunoastem numai din scrieri. Este probabil vorba de
icoana de hram a bisericii, caci il reprezintd pe sfintul
Nifon. In colturi, erau infatisate douda scene din viata
sfintului, legate de cea a voievodului roman. Ambele ilus-
trau pasaje din textul lui Gavriil Protul. Prima, Nifon bine-
cuvintind pe coconul Neagoe ce-i aduce de mincare, se
referd la epoca de tinerete a lui Neagoe, inainte de a fi
ajuns in scaunul Tarii Romanesti, cind Nifon, intrat in con-
flict cu Radu cel Mare (1495—1508), era persecutat. A doua,
ce s-ar putea intitula Visul lui Neagoe, se referd la aduce-
rea de catre Neagoe Basarab, dupd urcarea sa in scaun,
a moastelor lui Nifon de la Athos, pentru ridicarea afuri-
seniei pe care acesta o aruncase asupra lui Radu cel
Mare si la visul lui Neagoe in care sfintul iese din cosciug
si spala pacatele persecutorului sau’.

2 Datd comunicatd cu amabilitate de cercetdtorul Constantin Balan,
cdruia ii multumim si pe aceastd cale.

3 Din cauzd c@ nu se cunosc incd anii mortii Anghelinei, ai lui
loan si al lui Petru, inscriptiile pietrelor de mormint mentionind numai
luna si ziua, este imposibil, in stadiul actual, s&@ precizdém anul in
care a fost pictatd icoana. DaGm mai jos citeva amdnunte care au
determinat datarea icoanei, cu aproximatie, in 1518. Se cunoaste cd
Petru mai trdia in anul 7027 (1519) fiind pomenit in documente si
inscriptii de danie, Anghelina si loan fiind morti. Cunoscindu-se cd
Petru a murit la 15 iunie, putem stabili cd acest eveniment s-a petre-
cut in anul 7027 (1519). Pe de altd parte din textul Invdataturile lui
Neagoe Bascrab catre fiul sau Teodosie Voevod aflam ca in 7027
(1519) Petru, loan si Anghelina sint morti. Se stie cd loan a murit
lc 27 noiembrie, care poate fi atit in anul 7027 cit si in 7026. Anghe-
lina, moartd la 3 august, apare pentru ultima datd ca fiind in viata
in tabloul votiv din biserica episcopald de la Curtea de Arges.
Cunoscindu-se ca sfintirea bisericii, neterminatd incd, a avut loc la
15 august 7025 (1517), putem presupune pe de o parte c& pictura
votivd era terminatd la data mortii Anghelinei petrecutd cu citeva
zile inainte de sfintire (1517), sau cd ea a murit in anul urmdtor
(7026), cdci conform uzantelor, ea nu ar mai fi apdrut in tablaul
votiv dac@ nu mai era in viatd. Coroborind datele de mai sus ajun-
gem la concluzia cd icoana putea fi executatd intre 3 august 7025
si 27 noiembrie 7026. Fiind greu sa ne inchipuim cd o icoand ca
cea a sfintului Nicolae s& fi putut fi creatd in mai putin de o
lund (3 august — 31 august, cind incepe noul an), am propus ca
datd anul 1518. Tabloul votiv din principala ctitorie a lui Neagoe, ar
putea fi datat, in functie de datele cunoscute, cu anul 1517, inaintea
mortii  Anghelinei (3 august), iar celelalte fragmente din pictura
pastratd din aceastd bisericd (Deisis si citeva figuri de sfinti), apro-
piate ca viziune si facturd cu acesta, pind in anul 1520, cind aflam
cd domnitorul, la data de 26 aprilie 1520, invitd pe brasoveni la
a doua sfintire.

4 Nu am crezut necesar ca la sumara prezentare a donatorilor
din cele trei icoane ,de familie® ale lui Neagoe Basarab sa se
indice bibliagrafia, care ar fi ocupat un spatiu nejustificat de mare
in cazul de fata.

5 M. Popescu, Nifon [l Pairiarhul Constantinopolului, Bucuresti,
1914. Extras din .Analele Academiei Romane"”, seria Il, tom XXXVI,
Memoriile Sectiunii istorice, pag. 66 (796), nota 4; T. G. Bulat, Per-
sonalitatea religioasd a voevodului Neagoe Basarab al IV-lea, ,Scri-
sul Romanesc”, Craiova, (fara an), p. 19; T. G. Bulat, Din domnia
voevodului Neagoe IV Basarab, in ,inchinare lui lorga”, Cluj, 1931,
p. 82.

Cercetarile intreprinse nu au dat la iveald copia facuta
in anul 1912 de pictorul V. Georgescu; in schimb, s-au
semnalat, in depozitul muzeului Patriarhiei, doud copii in
ulei pe pinza, ce reprezintd pe coconul Neagoe sarutind
mina Sf. Nifon care-l binecuvinteazd. |dentice ca dimen-
siuni (98X79 cm), compozitie, colorit si personaje, executate
in spiritul academist al secolului al XIX-lea, ele sint fard
indoiald copii ale uneia si aceleiasi icoane, sau dupa
una din scenele auxiliare din icoana amintitd mai sus.
In partea de jos, fiecare dintre acestea are urmatoarea
inscriptie: ,Copiat la sfinta Mitropolie de H. Boicescu pic-
tor, Bucuresti 1905 Decembrie 15" si respectiv ,Copiat la
stinta Mitropolie de G. G. I. Copoiu pictor Isvoarele Pra-
hova 1904 Octombrie 9".

Aceste copii au fost facute farad indoiald dupd o icoand
pe care n-o cunoastem, poate dupd icoana de hram care
nu se mai afld la locul ei in timpla.

[n biserica cu hramul Sf. Nifon din Tirgoviste, rezidita
dupd cum spune pisania, in 1854, pe locul unui lacas cla-
dit pe timpul lui Radu Voda, se afla o icoand de mari
dimensiuni (133X 80X 3 cm) a Sf. Nifon, de factura athonita,
din a doua jumatate a secolului al XVlll-lea. In colturile
de sus, delimitate prin elemente vegetale aurite, se gdsesc
doud scene din viata sfintului, cu subiecte identice cu cele
pomenite mai sus (fig. 5). Fiind, atit din punct de vedere
al viziunii cit si al realizarii, total diferitd de cele doud copii
ce se pastreazd la Muzeul Patriarhiei, sintem indreptatiti sa
credem cd a existat (si poate mai existd) o altd icoand cu
un asemenea subiect.

Cunoasterea — prin copii sau numai documentara — a
unei icoane cu o asemenea iconografie sau a unor copii
dupd aceasta este interesantd, permitindu-ne sa aflam un
nou aspect al gindirii epocii, bineinteles dacd originalele
icoanelor au fost create in prima jumatate a secolului al
XVl-lea.

in afara icoanelor cu donatori mai sus pomenite, lite-
ratura de specialitate s-a ocupat de dublul portret al lui
Matei Basarab si al mitropolitului Tarii Romanesti, Stefan |,
pictat la poalele crucifixului timplei schitului Crasna, jude-
tul Gorj. Dat uitarii in mod nejustificaté, ne propunem,
publicindu-I, sd improspatdm memoria cercetdatorilor picturii
medievale romanesti in atentia carora ar trebui sd se afle
aceastd capodoperd a genului.

Semnalatd inca in secolul trecut’ si publicatad la incepu-
tul veacului nostru8, timpla schitului Crasna din al carei
ansamblu face parte dublul portret de care ne ocupdm,
a fost datatd de Alexandru Stefulescu si, dupd el, de
lon Donat cu anul 1636, an in care s-a terminat zidirea
bisericii schitului, ctitorie a lui Dumitru Filisanu. Acestui
boier din preajma lui Matei Basarab i s-a atribuit meritul
de a fi comandat si timpla.

Cercetarea mai amdanuntitd a timplei ne permite insd
s afirmdm cd ea dateazd cu cel putin doisprezece ani
mai tirziu. Chipul lui Stefan | nu putea fi zugravit alaturi
de cel al domnitorului decit in perioada dintre anii 1648,
cind este numit mitropolit?, si 1653 cind, acuzat de Matei
Basarab de participare la un complot impotriva sa, este
caterisit’0. Lipsa cinului Deisis si a Prdznicarelor, elemente
componente canonic obligatorii, prezenta a doud registre
de ingeri ce poarta fiecare, sus si jos, cite doud inscriptii
cu numele apostolilor, precum si proportiile impresionante
ale crucifixului care acoperd o buna parte din timpléa, dove-
desc cd este doar un fragment dintr-o catapeteasmd monu-
mentald, care a apartinut unei biserici de proportii mult
mai mari decit cea a schitului Crasna. Datele de care
dispunem ne fac sa credem cd aceastd admirakild piesd

6 Ultima dotd pomenit in 1937 de |. Donat in Fundatiile reli-
gioase ale Olteniei, partea |, p. 28, Craiova, 1937.

7 Iconografia. Arta de a zugrdvi timple si icoane bisericesti.
Manuscris cu o precuvintare, descris si adnotat de Ghenadie al Rim-
nicului, Bucuresti, 1891, p. 41, din ,Precuvintare”.

8 Al Stefulescu, Gorjul istoric si pitoresc, Tirgu Jiu, 1904, p. 54-56,
fig. p. 56~57; Istoricul eparhiei Rimnicu — Noul Severin, Bucuresti, 1906,
p. 362-363; Al. Stefulescu, Schitul Crasna, Bucuresti, 1910, p. 5-6,
31-33, fig. p. 32-33.

9 N. Serbdanescu, Mitropolitii Ungrovlahiei, in ,Biserica Ortodoxa
Romana"“, 1959, nr. 7-8, p. 775.

0 Istoria Roméaniei, Editura Academiei R.P.R., 1964, vol. Ill, p. 176.

Fig. 3. Coborirea de pe Cruce, icoana din Muzeul de arta al
R. S. Romania.
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al mitropolitului  Stefan | in biserica din Bdldnesti.

Fig. 4. Portretele Ilui Mihnea al Ill-lea si

de artd decorativd a apartinut initial bisericii Sf. Dumitru
din Craiova.

Numai importanta istoricd si inalta tinutd artisticd a
dublului portret au facut necesare precizarile pe care
ne-am permis sad le facem cu privire la datarea si prove-
nienta catapetesmei din care face parte integrantd si care
ne intereseazad.

La baza monumentalei cruci pe care s-a pictat Rastig-
nirea, cu simbolurile evanghelistilor la fiecare extremitate
a bratelor si ingeri ce culeg in potire singele ce curge din
ranile lui Isus, se detaseazd de pe un fond de aur de buna
calitate figurile celor doi donatori; voievodul si vladica
sint redati in atitudine de rugdciune; ingenuncheati cu
miinile impreunate si privirile indreptate in sus spre cel
rastignit (fig. 6). Matei Basarab este infatisat batrin, cu
barba alba, cu trasaturile fetei acuzate, cu priviri obosite
ce se pierd in departari parcd fard o tintd precisa. Pe
chipul sdu se citesc blindetea si intelepciunea ce o imprima
oamenilor virsta si o vastd experientd. Cuta adinca din
mijlocul fruntii inalte ne vorbeste parca de grijile si fra-
mintdrile voievodului, de care nu a fost scutit nici macar
ia batrinete. Poartd pe cap o coroand de tip occidental
(de marchiz) din aur cu perle si nestemate. Imbracamintea
lui fastuoasa se compune dintr-un anteriu rosu inchis inflo-
rat cu aur, incins la mijloc cu un briu cu pafta si un caftan
alb cu mineci inguste si lungi, avind ornamente florale tot
de aur. Gulerul lat si captuseala caftanului sint din blana
de samur. In spatele domnitorului, cu litere rosii, pe fond

de aur citim urmatoarea inscriptie: ,NW (sic)"" ,,mamaea
RAC4PIRA KOEROARI'.

" Credem cd este vorba de formula clasica ,|®H", deoareze
omega mai este facutd sub forma unui W" in cuvintul . ®4E" din

inscriptia de la baza crucii. Mai greu de deslusit de ce litera ,1°
este prefdcutd in ,N“. Este mai greu sd presupunem cd s-a folosit
formula occidentald ,NOI...“; deoarece chiar deasupra acestei in-
scriptii este o cr@pdturd ce a afectat stratul pictural, nu se poate
distinge prescurtarea ale cdrei urme nu se mai observd. Poate ca
cel care a facut inscriptia nu stépinea in suficientd mdsurd arta scri-
sului. in sprijinul acestei banuieli vine si faptul cd deasupra litere-
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Mitropolitul Stefan | este redat in plind vigoare a virs-
tei. Parul lung ce-i cade pe spate si umeri precum si barba
sint de un castaniu inchis. Chipul prelung nu este braz-
dat de nici un rid. Nici o cutd nu indspreste aceastd
fatd find, cu priviri pdatrunzatoare si inteligente. Pe cap
poartd o mitrd episcopald ornatd cu perle si nestemate.
Odajdiile lui se compun din rucavite rosii brodate cu aur,
un sacos rosu cu ornamente florale din aur si un omofor
alb cu cruci tot din aur (fig. 6, 8). in spatele vladicai,
cu litere rosii pe fond de aur se afld urmdatoarea inscrip-
tie: SRR cTEgan  anrrponoalrh  dpNHENTekon  Kee  3emak
SrporadXTekma T,

Dimensiunile neobisnuit de mari ale figurilor donatorilor
(4885 cm) au permis pictorului sa-si desfasoare in voie
talentul de portretist. El depdseste limitele portretului aulic,
conventional, in care costumul si insemnele rangului social
al personajelor primeazd, reusind sd transmitd posteritatii
nu numai asemanarza fizicd a celor doi portretizati®?, ci sa
surprind@ si sd redea trasaturile psihice, morale si inte-
lectuale ale lui Matei Basarab si ale mitropolitului Stefan .

Un portret dublu, care este foarte asemanator cu cel
despre care s-a vorbit mai sus, a fost publicat de Virgil
Draghiceanu® si reprezintd pe acelasi mitropolit Stefan |
al Ungrovlahiei alaturi de Mihnea al lll-lea (1658—-1659).
Reproducem mai jos textul lui Virgil Draghiceanu referitor
la ele: ,La poalele crucifixului, in dreptul unui medalion
ce reprezintd pe Maica Domnului, stau in poza de ruga-
ciune, in picioare, cu miinile intinse, bdatrinul mitropolit

lor ,MA" din numele voievodului este o literd ,m", prescurtare, ce
nu era necesard deoarece le urmeazd litera , & “. Sper@m cd in viitor,

specialistii, dupd citirea tuturor textelor, vor rezolva aceastd pro-
blema.
2 Aceastd apreciere se poate face cunoscindu-se chipul lui

Matei Basarab din picturile murale (in special de epocd) si citeva
miniaturi, iar cel al mitropolitului Stefan | dupd pictura pe pinza
lipitd pe lemn din pronaosul bisericii de lemn din Gramesti, jud.
Vilcea, precum si dupd doud reprezentdri ca donator, in icoane (des-
pre una din ele se va vorbi mai jos).

13O ctitorie mitropolitand. Biserica din Rimestii-Vilcii, in
Com. Mon. Ist.”, an IV (1911), fasc. 15, p. 131.

,Bul.
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Stefan ..., imbracat in ornat bisericesc, cu mitra pe cap;
iar in stinga sa Domnul sdu, Mihnea lll, care ca adorator
al marelui Mihai, ale carui planuri le parodiaza, s-a
iscalit ... imitindu-i si modul de purtare al barbii negre
pe figura sa uscatd, cu trasdaturi nervoase si de vizionar,
cu greu de deosebit de aceia a adevdaratului Mihai Voda*“.
Dupd mai bine de zece ani, Nicolae lorga intr-o lucrare
de sintezda, isi indreaptd atentia asupra acestui portret
spunind: , ... un detaliu nou si care nu a mai fost imitat,
crucifixul acestui iconostas contine in atitudine de dona-
tori pe Stefan si pe acest bizar print Mihnea, care pe de
o parte a vrut sa reformeze prin decrete biserica Tarii
Romanesti, iar pe de altd parte sa reinoiascd ca ostas
faptele lui Mihai Viteazul".

Daca atitudinea (ei sint ingenuncheati si nu in picioare,
cum spune V. Draghiceanu) si costumele donatorilor sint
similare cu cele aflate la schitul Crasna, contextul in care
apar la Bdlanesti (fig. 4) este diferit. La Crasna dona-
torii fac parte integrantd din compozitia crucifixului, de
care sint legati si prin ideea cd ruga lor se adreseazd
lui Isus. La Balanesti, rezervindu-li-se acelasi loc (baza
crucii), donatorii apar intr-un spatiu aparte, delimitat de
ramd. Ei nu mai sint legati de crucifix nici prin idee, cdci
rugdciunea lor nu se mai indreaptd spre cel rdstignit, ci
spre Maica Domnului cu Isus de tipul Blachernitissei, care
apare in partea de sus a compozitiei rezervate donatorilor
pe un fundal de cer delimitat de nori stilizati. Nuanta
diferitd datd sensului simbolic in cazul de fatd este tard
indoialad in functie de locul pe care-l ocupd aceastd com-
pozitie in ansamblul timplei. Plasind-o in centrul cinului
proorocilor, unde se afld conform traditiei reprezentarea
acestui tip iconografic al Maicii Domnului, artistul inge-
nios, imbinind cele doud teme, a reusit s@ satisfaca exigen-
tele comanditarilor fard sa incalce canoanele bisericii. Un
alt element nou, semnificativ, apare la Balanesti. Spre deo-
sebire de Crasna, unde mitropolitul Stefan | si Matei Basa-
rab se detaseazd pe un fond neutru, de aur, pictorul dona-
torilor de la Balanesti i situeazd intr-un peisaj stilizat.
Aceastd incercare de a plasa personajele intr-un spatiu
mai putin ireal, ca cel de care ne ocupdm, ne vorbeste
despre unele cdutdari ale epocii, despre necesitatea pe
care o simtea artistul de a introduce unele elemente care
reduc din abstractizarea imaginii, care aduc cit de cit o
notd de real. (vezi nota 15).

Din vechea timpla a bisericii din Balanesti-Rimesti (loca-
litate astdazi integratd in orasul Hurez) nu s-a pdastrat decit
o singurd icoand reprezentind Soborul tuturor Sfintilor. Jos,
in coltul drept al icoanei (este icouna de hram) ctitorul
bisericii si donatorul icoanei — mitropolitul Stefan | — pune
sa i se reprezinte chipul. Ca si la Crasna, el este infatisat
in atitudine traditionalad de donator, imbracat in odajdii
episcopale. O inscriptie slavond ii indicd numele si titlul'.
Cu toate ca figura este de mici dimensiuni si acoperita
de un strat gros de impuritti, se poate observa asema-
narea trasaturilor si a expresiei cu cea din portretul sau
de la schitul Crasna.

Fara sa-l putem compara ca realizare artisticd si ana-
lizd psihologicd cu dublul portret de la schitul Crasna, care
este o capodoperd a genului, nu putem nega calitatile
sale si interesul pe care-l suscitd pentru cunoasterea mai
adincd a spiritului epocii.

Din anii 1658—1659 cind a fost executat dublul portret
al lui Mihnea al Ill-lea si al mitropolitului Stefan | si pina
in ultimul deceniu al secolului al XVli-lea, nu cunoastem,
cel putin pind in prezent, nici un portret de donator pic-
tat pe vreo icoana.

in timpla paraclisului manastirii Hurez — jud. Vilceq, se
aflé in cinul imparatesc icoana Sfintilor Imparati Constan-
tin si Elena, care, conform traditiilor iconografice, sustin
o cruce. lcoana, din cite sintem informati, nu a fost publi-
catd. Ea prezintd interes nu numai datoritd realizarii artis-
tice, a tipologiei personajelor si a inovatiilor iconografice,
ci si prin faptul cd pe ea sint pictate figurile a cinci dona-

" N. lorga, G. Bals, .Histoire de I'art roumain ancien”, Paris,
1922, p. 196.

15 Al. Efremov, Icoanele din ctitoria mitropolitului Stefan | de
la Bdlanesti si primul peisaj de conceptie occidentald in arta icona-
rilor din Tara Romdneascd, Comunicare la sesiunea muzeelor din
1969 (sub tipar).

al. g
n Tirgoviste.

N

Fig. 5. Sf. Nifon, icoand din biserica SI. Nifon di

.

tori. De pe fondul de aur al icoanei se detaseazd monumen-
talele figuri ale lui Constantin si Elena imbracati in bogate
vesminte impdrdtesti bizantine. Doi ingeri in zbor ii inco-
roneazd. Chipurile lor cu trasaturi ascutite, realizate intr-o
tonalitate de brun inchis, se disting printr-o deosebitd seve-
ritate a expresiei. In centrul compozitional si psihologic al
icoanei se afld o cruce de dimensiuni neobisnuit de alun-
gite pe care apare (tot neobisnuit) figura de mici proportii
a lui Isus rastignit (fig. nr. 9).

La baza crucii se distinge un grup de personaje in
haine fastuoase ale cdror nume este indicat prin inscriptii.
Sint donatorii icoanei: voievodul Constantin Brinco-
veanu, sotia sa Maria si fiii lor Constantin, Stefan si
Radu. Toti cinci sint redati in pozitia traditionald de ruga-
ciune, ingenuncheati si cu miinile impreunate in dreptul
pieptului (fig. 9). Datoritd faptului ca dintre fiii lui
Constantin Brincoveanu figureaza ca donatori numai primii
trei ndascuti — Constantin (n. 1683), Stefan (n. 1685) si
Radu (n. 1690), iar Matei, nascut in 1702, nu este repre-
zentat, putem deduce cd icoana a fost realizatd intre
anii 1690 si 1702. Cunoscindu-se ins@, ca@ in anul 1697
intreg complexul mdandstiresc Hurez era terminat, inclusiv
paraclisul, sintem indreptdtiti sd propunem acest an ca
datd aproximativd pentru datarea acestei interesante
icoane.

lcoana Sfintii Imparati Constantin si Elena cu figurile
donatorilor este ultima ca datd, din cite cunoastem, in care
apare acest element laic. Nici mai tirziu, in decursul seco-
lului al XVIll-lea, cind in Tara Romdaneascd s-a ridicat
un insemnat numar de biserici a cdror pereti sint inundati
(in pronaos) de portretele ctitorilor, cind s-au facut nume-
roase icoane, chipurile donatorilor nu mai apar pe ele.

% Exceptie face icoana din secolul al XVill-lea din Muzeul de
artd al R. S. Romadnia, ce reprezintd pe marele mucenic Procopie.
Acesta tine in mind lantul cu care este legat de picior ,Banul
Barbu"“, ingenuncheat in fata lui. Aceastd icoand este consideratd
drept o copie dupd un original de la inceputul secolului al XVl-lea,
imagine dinainte de cdlugdrire a unuia dintre fratii Craiovesti, ctitorii
mandstirii Bistrita-Vilcea. Fiind purtatoare a unui alt simbol decit cel ce
ne intereseazd, o pomenim doar, dorind s& subliniem in acelasi timp
proportiile mari ale banului craiovean.
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Fig. 6. Donatorii de la baza Crucifixului timplei schitului Crasna, jud. Gorj.

Fenomenul reprezentdrii donatorilor pe icoane in Jara
Romdaneascd ridicd numeroase probleme. Fard sd avem
pretentia de a le rezolva, vom incerca sd aborddm unele
dintre ele.

Este suficient s aruncdm o privire de ansamblu asupra
istoriei zbuciumate a Tdrii Romdnesti, ca sd observdm cd
fenomenul aparitiei portretelor de donatori in pictura de
icoane este legat de o anumitd conjuncturd social-poli-
ticd, de un anumit aspect din trecutul poporului nostru.

Trecind in revistd figurile cunoscute ale donatorilor de
icoane, recapitulind, vedem c& Neagoe Basarab, Matei
Basarab si mitropolitul Stefan |, Mihnea dl lll-lea, Constan-
tin Brincoveanu, care au trdit in epoci diferite (spunind
aceasta presupunem intreg complexul de imprejurdri poli-
tice, economice si ideologice), au o trdsdturd comund in
ceea ce priveste lupta pentru fiinta nationald. Fiecare in
felul sdau, in functie de imprejurdri si personalitate, cu
sabia (Mihnea al lll-lea), cu cuvintul (mitropolit Stefan 1),
cu politica si cultura (Neagoe Basarab si Constantin
Brincoveanu) sau cu toate laolaltd (Matei Basarab) — au
apdrat integritatea nationald, fizicd si spirituald, au mili-
tat pentru afirmarea ei.

Facind aceastd constatare si fard sd analizdm aici mai
amdnuntit aspectele si aportul fiecarui personaj, lucru care
ar putea constitui subiectul unui studiu aparte, opare
ispititoare si nu departe de adevdar afirmatia cd portretele
donatorilor au apdrut in pictura de icoane tocmai in
aceste epoci, in timpul acelor domnitori, care prin fap-
tele lor au stiut s@ mobilizeze poporul in lupta pentru un
ideal national de neatirnare si afirmare spirituald chiar.
Reprezentarea lor pe icoane ar putea fi interpretata drept
o atitudine, un simbol cu cele mai profunde semnificatii,
care ne permit sd@ pdtrundem mai adinc in cunoasterea
felului de a gindi si simti al inaintasilor nostri.

Parcurgind aceste pagini, cititorul a observat poate ca
s-a folosit foarte frecvent expresia ,figura donatorului in
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pictura de icoane”, cu toate cd uneori putea fi evitatd.
Aceste ,sublinieri” voite aveau ca scop sd atragd atentia
asupra reprezentdrii unor figuri laice pe un obiect de cult
care se bucura de o veneratie deosebitd in lumea orto-
doxd.

Despre locul, importanta si semnificatia icoanelor in
lumea ortodoxd existd o literaturd intinsd din care nu lip-
sesc controverse. Este suficient sd ne amintim de epoca
iconoclastd (726—842) care a generat dispute si lupte
acerbe intre iconoclasti si iconoduli, incheiatd in 842 sub
regenta impardtesei Teodora care pune in vigoare hota-
ririle celui de al Vll-lea Conciliu ecumenic (Niceea, 787),
ce a stabilit teoretic locul cuvenit icoanelor in invatatura
bisericii orientale. Desigur, ca si dupd aceastd datd memora-
bild, in istoria bisericii au existat pdreri deosebite, dar
ele nu atacau fondul problemei. Pentru a fi mai lapidari,
ne permitem sd aducem un citat din André Grabar, care
sintetizeazd intr-o frazd importanta deosebitd a icoanei
in cultul ortodox: ,...une parcelle de ['énergie divine
réside dans toute icone du Christ, et respectivement, une
part de la sainteté, dans I'image d'un saint. Sans oublier
que toute adoration d'une icone remonte a celui qu’elle
représente, on ne saurait ainsi refuser & une icéne chré-
tienne un certain culte de vénération et surtout de re-
connaitre en elle un moyen utile pour permettre au fidele
de s'éléver a la contemplation de Dieu"",

Caracterul sacru al icoanelor, care aldturi de cruce
si cuvintul sfintei scripturi, sint indispensabile desfdasura-
rii cultului in bisericd, vereratia de care se bucurau atit
in bisericd cit si in casele particulare (in fata lor sint
aprinse candele si lumindri) explicd de ce figurile de laici
apar foarte rar in pictura icoanelor. Se cunosc extrem
de putine icoane bizantine care fac exceptie de la aceastd
reguld si atunci figurile donatorilor nu sint redate in nava

7 A. Grabar, Lles icénes Melkites, din catalogul ,lcanes Mel-
kites", Beyrouth, 1969, p. 20.
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Fig. 7. Donatorii de la baza Crucifixului timplei schitului

icoanei in care se afld reprezentat subiectul ei, ci pe
ramd@, deci complet izolat, ca de exemplu in cazul Maicii
Domnului Hodighitria din secolele XIlI=XIV din Galeriile
Tretiakov®® sau Isus Pantocrator din anul 1363 de la
Ermitaj’. lar atunci cind apar chiar in nava icoanei figu-
rile lor sint minuscule si prosternate la picioarele sfintului
respectiv, asa cum este cazul in icoanele din relicvariul des-
potului Toma Preljubovi¢ (1367—1384) aflate astdzi in cate-
drala din Cuenca din Spania?.

O comparatie cu icoanele romanesti cu donatori relie-
feazd spiritul deosebit in care au fost concepute. In primul
rind figurile lor sint dispuse nu pe rama icoanei, ci chiar
in nava lor, hainele sfintilor servindu-le adesea drept fun-
dal. Atitudinea de rugd in care sint reprezentati nu com-
portd nici urmda de umilintad servila, ci un spirit de demni-
tate pioasd, chiar atunci cind este vorba de un slujitor
al bisericii, ca mitropolitul Stefan |.

Proportiile tiguriior de donatori din icoanele noastre
sint mult mai mari decit in cele ale altor popoare orto-
doxe, ajungind chiar, cum este cazul relicvariului sfin-
tului Nifon, de la Athos (1514—1515, se afléd la manastirea
Dionisiu), la dimensiuni apropiate cu ale personajului
principal. Este indeobste cunoscut cit de sever era pdstratd
de traditia picturii bizantine si postbizantine ierarhia, fie
ea de naturd celestd, fie paminteand. In picturd, acest
lucri se traducea prin dimensiunile mai mici sau mai
mari ale personajului in functie de locul pe care-l ocupa
in scara ierarhicd. In cazul ilustrarii unei legende in care
figurau aldturi de sfinti si personaje laice, acestea, de

® Vezi A. Bank, Byzantine Art, Moscova-Leningrad, 1966,
nr. 244-246. Icoana este acoperitd cu riza de argint din secolul al
XIV-lea in care sint reliefate, printre altele, figurile de sfinti si cele
ole donatorilor. Nu cunoastem dacd sub argintdarie se afla pictati
donatorii.

9 A. Bank, op. cit., nr. 265—269.

20 Vezi albumul lui Svetozar Radojéi¢,
Macédonie, Editions Jugoslavja, nr. 50-51.

Icénes de Serbie et de
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Crasna, (Matei Basarab) (detaliu).

obicei, erau redate de proportii mai mici. Privind, in acest
context, pictura de pe capacul raclei sfintului Nifon, tigura
lui Neagoe Basarab ne apare mult prea mare, venind
chiar in contradictie cu traditia.

Cu toate cd nu se referd direct la subiectul nostru, am
dori s& readucem in discutie icoana disparutd a Sf. Nifon,
despre care s-a amintit mai sus. Cu toate cd Neagoe
Basarab nu apare aici ca donator, ci in calitate de per-
sonaj ce participd activ la actiune, icoana este interesantd
sub un alt aspect. Pornind de la premisa probabild ca
icoana este contemporand lui Neagoe Basarab?', apa-

21 inclindm s& credem cd evlaviosul domn a si inzestrat biserica
cu hramul Sf. Nifon din Tirgoviste, conform obiceiului, cu odoare si
icoane, dintre care nu putea lipsi icoana de hram. ce au
urmat, acest lucru ar fi mai greu de conceput, deoarece, din cite
cunoastem, Sf. Nifon nu s-a bucurat de aceeasi atentie si veneratie

In anii

de la baza Crucitixului timplei schitului Crasna,
(mitropolitul Stefan) (detaliu).

Fig. 8. Donatorii

e,
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icoana din

Fig. 9. Slintii impdarati Constantin

si Elena, paraclisul

mandstirii Hurez.

ritia, chiar si intr-o compozitie secundard a icoanei, a unui
mirean in viatd (sau scurt timp dupd moartea sa, presupu-
nind ca ultimd datd de executare a icoanei, anul mortii
sotiei sale Milita — 1554) este cu totul neobisnuitd.

Este interesant de semnalat faptul c& in Moldova, care
pdstreazd un numdr insemnat de icoane, aparitia portre-
telor de donatori pe icoane nu este cunoscutd pind in
prezent. Exceptie fac doud pomelnice-tripticuri. Unul, da-
tind din 1644, se afld in muzeul mdandstirii Moldovita si-|
reprezintd intr-unul din registre pe episcopul Anastasie
de Radauti??, celalalt, aflat la Muzeul Patriarhiei, provine
de la mandstirea Slatina; acesta a fost refacut in 1774,
conform inscriptiei in limba romand cu chirilice care spune
ca ,Ghenadie egumen, din copildrie din manastirea Sla-
7286 (1774)

august 12", Pe voleurile inchise apar, pe toatd indltimea,

tinii, au innoit pomelnicul acesta la anii

ctitorii — Alexandru Ldpusneanu si sotia sa Ruxandra —

tinind modelul bisericii, realizati intr-o manierd caracte-

ca in timpul lui Neagoe, fiind dat aproape uitdrii. Chiar dacd in
decursul anilor icoana a fost ,innoitd" si cei ce au descris-o, nu au
vazut pictura originald, sintem indreptdtiti s credem cd repictdrile
au respectat, conform traditiei incetdtenite, compozitia si personajele.
Si acest lucru intereseazd in cazul de fatd.

Pomelnicul cu

22 7. Voinescu, donator al mdnastirii  Moldovita,

in ,SCIA" nr. 1, 1963, p. 204-211; S. Porcescu, Pomelnicul triptic
de la mandstirea Moldovita, in ,Mitropolia Moldovei si Sucevei,
nr. 7-8, 1963, p. 530-545.
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din XVIll-lea?3,

Observdm c& artei moldovenesti i era str@ind reprezenta-

risticd picturii moldovenesti secolul dl
rea donatorilor pe icoane, iar atunci cind apar pe panouri

pictate, amintesc miniatura sau pictura mural&?4.

Este foarte greu astdzi sd incercdm sd dam o explicatie
aparitiei figurilor de donatori in nava insdsi a icoanei si sa
incercdm sd pdtrundem semnificatia acestui fenomen. De-
parte de noi este intentia de a bdnui de impietate un
mediu prin excelentd religios cum ar fi de exemplu cel
din perioada lui Neagoe, in care totusi Despina are indrdz-
neala sd-si asemuiascd durerea maternd, profund umang,
cu cea a Maicii Domnului aflata in virful ierarhiei sfintilor.
Si chiar dacd am presupune cd aceastd icoand a fost
creatd de un artist asupra cdruia s-au fdcut simtite influen-
tele umanismului renascentist (lucru probabil), cum de bise-
rica si insdsi comanditarul le-ar fi putut accepta, daca
ar fi fost complet strdine spiritului lor¢ Oare putem vorbi
in cazul nostru despre o afirmare a constiintei demnitatii
unui conducator de stat — bazindu-ne pe faptul mai sus
amintit, cd donatorii apar in icoane in epocile de relativa
stabilitate — in timpul domniilor unor voievozi deosebit de
merituosi si puternici¢ Cum de nu a reactionat biserica, atit
de intransigentd cind este vorba de dogme si traditie?
Mai

capul bisericii, a acceptat (dacd nu a comandat chiar el)

mult decit atit, cu un veac mai tirziu, mitropolitul,
sd i se zugrdveascd chipul pe o icoand. Si dacd am pre-
supune prin absurd, cd reprezentarea donatorilor pe icoane
era un lucru obisnuit, precum cel din pictura murald, cum
de nu cunoastem printre atitea icoane pdstrate, decit doar
citeva exemplare cu donatori (2), neputind concepe ca
vanitatii umane sa-i fi scdpat un asemenea prilej de

satisfactie.

RESUME

La premiére partie de l'étude est consacrée a [|'‘analyse, stylis-
tique et iconographique, des portraits de donateurs peints sur sept

icones de Valachie (les seules connues jusqu'a ce jour
lequel n'est pas attesté en Moldavie).

de ce type,

Dans la seconde partie, I'auteur examine queiques-uns des pro-
hlémes soulevés par la présence, dans la personne des donateurs,
les figures laiques réservé a des

occupant I'espace normalement

personnages sacrés. Ce phénomeéne, peu habituel dans la peinture
d'icénes de I'Orient, apparait justement & des moments de I'histoire
de la Valachie marqués par certaines circonstances ou par des per-
sonnages qui ont défendu ,l'intégrité nationale et ont oeuvré pour
Une

par

I'impaser au dehors"”. serie d'arguments iconographiques et

de subtils

d'affirmer

stylistiques, corroborés arguments historiques, per-

mettent & |'auteur que ce phénoméne représente une

,attitude” des donateurs.

23 Fara sa fie o reusitd artisticd, aceastd reprezentare este inte-
resantd mai mult din punct de vedere documentar. Pictura nu a fost
cercetatd cu raze X si nu cunoastem dacd sub stratul pictural din
XVlll-lea din XVl-lea.

24 Figurile lui Vasile Lupu si a sotiei sale, pictate pe spdtarele

secolul al se pdstreazd originalul secolul al

jilturilor domnesti din biserica Golia din lasi, au un caracter aparte

si nu intrd in preocupdrile prezentului articol.
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